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EL PAISAJE

PROLOGO

La pintura del paisaje puede tratar sobre imagenes escénicas, asi como sobre el lazo misterioso
entre la naturaleza, es decir, la naturaleza visible, y las fuerzas invisibles que prestan belleza a
una escena de otra manera estatica. Hay un tipo de la pintura paisajistica que, aunque es
mundana en sus pretensiones misticas, es bastante elevada en sus pretensiones artisticas. Lo
contrario es también verdad. Es decir, hay un tipo de pintura de paisaje que se orienta hacia lo
imaginativo y utiliza la percepcion visual como un mero trampolin. En otras palabras, el "arte”
no necesita necesariamente huir de realidad objetiva para tener un mérito substancial. El artista
que pinta una representacion aproximada de lo que ve ahi fuera, en vista o paisaje, deber pensar
en términos de un rectangulo que es su lienzo, los colores que son sus tubos de pintura, y la
habilidad que él tiene en sus manos. Las disciplinas mentales que forman el sistema de creencias
del artista pueden ser objetivamente racionales o deliberadamente subjetivas, imaginativas, e
interpretativas de lo que él ve. El arte puede desarrollarse desde estos diferentes enfoques, o
desde ninguno de ellos. Las reglas sobre la belleza, el orden y la forma hace tiempo que no son
criterios para la evaluacion critica de la obra de arte. El arte en nuestro actual tiempo se reconoce
en gran parte por el grado de re-interpretacion personal del tema que es pintado, por el pintor
individual. La pintura paisajistica, cuando empezd a ser denominada asi, se consideraba una

pintura sin tema. Las montafias y los arboles del campo, sin unos personajes que representaran



cierto acontecimiento o historia, convertian al cuadro en una escena "sin tema”. Asi pues, ¢;qué
hacia el artista? Bien, una cosa que él hacia era ganarse la vida. Con el nuevo mercado para los
paisajes y la oportunidad para que el artista pintara sin una comision previa y vendiera sus
lienzos a un comerciante de arte intermediario, ganarse la vida con su profesion querida se hizo
realidad. No hace falta decir que habia artistas que eran realmente solamente artesanos expertos
en las técnicas de la pintura. " No toda pintura es arte. " La fina linea de separacion entre el arte
y la pintura que no es arte, debe tener la adicion de la " alma ". Si es una pintura de la "
naturaleza ", debe incluir, en términos visuales, el conocimiento por parte del artista del alma y
su respuesta, y la comunién con el mundo exterior a su propio ser. Por tanto, un artista no debe
desarrollar solamente sus habilidades como un ponente, un colorista, un pintor y observador del
mundo sensible, silencioso, debe también aprender y especializarse en percibir lo que él se siente
y lo que él piensa. Esta ultima adicion a su conocimiento puede ser instruida a traves de la
religién o las humanidades. En cualquier caso debe elevar al pintor a un nivel cultural similar al
del masico o el poeta. Debe animarle a convertirse en un hombre que use sus capacidades para
la mejora de sus compafieros, (como nos dice Alberti). Debe obligarle a utilizar su fuerza
artistica de una manera responsable. Y, por tanto, vemos, a medida que leemos los comentarios
de los artistas a través de los Ultimos cien afios hasta la actualidad, (Takies, por ejemplo), que el
artista en su mas alto reconocimiento, es admirado en primer lugar por sus comparieros artistas y
finalmente por el estado al que cede su legado, (Piles hizo incluso de espia, por ejemplo). Una de
las busquedas bésicas de este curso ha sido cuando abandonoé el artista su status de artesano. La
entrada del artista en el mundo de la iluminacion trajo consigo una nueva libertad de eleccion,
tanto en lo que se refiere a tema como al modo de expresarlo. Este cambio de categorizacién

conceptual de manual a mental, social y cultural hablando, permitié al artista entrar legalmente



en una clase social, con todas sus ventajas, en la que la libertad imaginativa era valorada como
un atributo de notable aclamacion. Incluso los gremios (San Lucas) reconocieron el derecho del
artista a la interpretacion personal. ; Como afect6 esto a la pintura?

¢Es la basqueda creativa de Turner, por ejemplo, una fase en un proceso que se desarrolla a lo
largo de siglos, en el que el artista se ve a si mismo como un cientifico, un inventor, un
investigador de la comunicacion visual, o esta el artista practicamente desconectado de las
teorias del arte y la critica del arte y de las fuentes directas de la obra de arte, que tienen por tanto
poca influencia sobre é1?. El hecho de que Gauguin se sintiera obligado a ir a Tahiti es, para mi,
un ejemplo de como el artista se integra profundamente y de cuanto él quisiera a veces no
estarlo. Este texto trata sobre muchas areas relacionadas con el arte de la pintura de paisajes,
especialmente sobre la percepcion de si mismo del artista con respecto a otros hombres de su
propia era. Como me explicé la Dra. Merce Gambuz, cuanto mas aprende uno, menos son los
preceptos intelectuales por los que uno se preocupa. Este es el texto de una principiante. Aunque
durante los ultimos veinte afios he estado pintando con entusiasmo el paisaje del desierto, un
paisaje sin verticales, sin distancia que se descolore, sin limites en la profundidad o espacio
horizontal, ignoraba los conceptos de la pintura del paisaje como genero. Los paisajes, que
comencé a pintar porque vivia alli y no tenia ningun otro modelo que se sentara para mi
(inocente como era a la velocidad de la luz y su efecto en la forma), eran, para mi, iguales a la
pintura figurativa, especificamente a la pintura de la accion. Si, conocia el " Orangerie " de los
afios 60, conocia al Turner de la Tate Gallery. Por supuesto, eran los lienzos originales de
Cezanne lo que mi mente veia cuando pensaba en ellos. Si, el Poussin que vi en el Fogg cuando
tenia 19 afios nunca perdié su fuerza en mi memoria...!Qué color! , qué color prohibido! Nada

de esto me ayudd a componer mis pinturas. Finalmente, decidi abandonar en mi intento y pinté



sin orden alguno las reacciones continuas e inmediatas a la luz o la linea que estaba viva o
parecia estarlo, alli fuera. Bastante recientemente, me he convertido en una estudiante del
paisaje, no como tema de mis pinturas, sino como un genero en la historia del arte. Es demasiado
pronto para que pueda resumir mis ideas. Acabo de empezar y, ya inmediatamente y con
entusiasmo, siento que me estoy empapando de ellas. Por ello, este texto trata sobre las ideas
dispersas, fruto de mi serpentear a través de libros sobre arte en general, o especificamente sobre
el paisaje, pero solo sobre aquellas secuencias de pensamiento que tocan mi alma. Esas ideas que
suenan como un acorde de verdad en mi, aquellas que, de tener yo un caracter mas cientifico en

vez de una mente creativa, desearia investigar.

CAPITULO |

Arte, expresion del espiritu humano. EIl espiritu humano, un elemento colectivo y personal de
sensibilidad humana y fuerza que nuestra civilizacion occidental y cultura del ocio han
desarrollado durante los Gltimos quinientos o seiscientos afios. Progreso (1), asertividad,
conquista de un area en la cual el agente puede desarrollar y crear libremente eliminando (o
absorbiendo) todo aquello, animado o inanimado, que la obstruye. Expresion, la pintura (dentro
de una técnica algo formal) (2), integrada por simbolos (3), de la necesidad no-verbal " de decir
". El espiritu humano se expresa a través del arte porque la mente, que guia nuestro
entendimiento del mundo y de nosotros mismos, es una mente docta, educada, que conoce los

escritos de nuestros pares y de los esos filosofos, de los poetas, de los musicos y otros artistas

que fueron antes de nosotros. Impensable (4) equivale a imposible de hacer. Una mente docta y



abierta eleva el espiritu humano que el hombre pueda actuar a través de sus pensamientos
creativos. El primer capitulo del libro de Kenneth Clark " El Paisaje en el Arte” medieval " nos

habla de la comprension y expresion medieval de la " naturaleza ". Segun entiendo su idea
bésica, que se desarrolla mas a fondo a lo largo del libro, era esa religion (5) la luz de guia de la
cultura del hombre medieval, carente de sensualidad y por ello muy limitada en su actitud
permisiva hacia la expresion. Ademas, el control mental que debiamos tener sobre nuestras vidas
no estaba basado sobre las conclusiones personales que constituyen nuestro aprendizaje, sino
sobre un dogma impuesto. Me gustaria atreverme a contradecir Kenneth Clark y sacar mi propia
conclusion. En vez de ello, permitamonos alabar el aspecto especifico de la civilizacion
medieval, que es la represion de los sentidos. Quizas, por esta razon, la mente, el pensamiento,
las humanidades mas bien que mera percepcién, se convirtieron en la linea de progreso para el
artista del Renacimiento. EI primer salmo de rey David anima a hombre a que sea como un arbol
(6). Esta referencia se refiere a la esencia del arbol, no su apariencia visual. Se refiere al espiritu
indomable del arbol, al cual podemos imitar porque se nos han dado unas creencias y por ello
unas vidas, unas raices fuertes para el aprendizaje. Y una vez mas, Cristo dice que €l es el arbol
y nosotros somos las ramas (7). La metéfora de la naturaleza es un concepto elevado en el orden
de cosas. El pensamiento judeocristiano dice que el hombre es la criatura mas elevada de Dios,
mas elevada (significando méas cercana a Dios) incluso que los angeles, y ciertamente que un
arbol. Sin embargo, toda la creacién es maravillosa y tiene valor como medio de expresién
humana. Bien, pues, ¢por qué no existia la pintura de paisaje y el arte sin tema hasta el siglo

XXVI17?



CAPITULO Il

Lluis Rigalt: Una pintura del paisaje, " Ruinas ", por un pintor espafol del siglo XXI, aparece
en la guia del Museo de Arte Moderno, un museo del arte Catalan de Barcelona. El cuadro
representa unas ruinas antiguas, aisladas en el campo, bajo un cielo vespertino de hinchadas
nubes blancas. Eso es! Leamos el cuadro juntos. Veo que es la tarde y no la mafiana porque las
nubes estan iluminadas desde lejos y desde arriba, y porque la luz se esta absorbiendo en la
piedra con el calor del dia. Una luz de la mafiana con esa misma cantidad de sombra brillaria
sobre la frescura del rocio y el aire limpio. La tarde es una representacién simbdlica de un
periodo del tiempo en la vida del hombre, o en la longevidad de una civilizacion. En este caso
podriamos decir que la hora representada en el paisaje también esta representando la decadencia
de la civilizacion romana, cuyas grandes columnas de Corinto se levantan ante el castillo
medieval de la fortaleza, hasta las nubes. La figura arquitecténica se coloca en tal angulo que la
vemos como la gran protagonista del paisaje. En el ruinoso piso superior, sobre el friso,
horizontalmente a lo largo de donde debiera estar el fronton, vemos un bonito follaje. Las
cigliefias han hecho sus nidos durante los siglos precedentes. Las frondosas ramas verdes tocan
ahora la pintura blanca de las nubes, pero vemos la ilusion del primero plano, de kilémetros de
montafias y de valles en la distancia. La vegetacién es simbolo de vida. La renovacion es
acentuada mas a fondo mediante la representacion de un nido, un lugar donde empieza la vida.
¢Veo a una persona en el primero plano? Y alli en medio del plano, otra. Son la gente que vive
alli ahora. La gente que utiliza la tierra para sus ganados. Las ruinas no estan pintadas con

remordimiento. Son en si mismas algo magnifico. Observemos la madurez del artista en la



colocacion del horizonte en la parte inferior del lienzo (I). Las ruinas no representan, como en la
poesia romantica, la disolucion de toda grandeza. Absolutamente todo lo contrario, representan
el periodo de la espera. La piedra recibe la luz y el calor del sol y el periodo de la gestacion,
aunque pueda ser largo, da lugar a una nueva vida, una nueva cultura, lo que actualmente se
Ilama una Espafia nueva. Lluis Rigalt tuvo tiempo para aprender su profesion. Espafia tuvo
tiempo para reaparecer de nuevo sobre la escena Europea, no como era, sino como se ha
convertido. Aparte de un reconocimiento casual de la grandeza de Velazquez y de un hueso
lanzado al gran Picasso, Kenneth Clark no incluye el arte espafiol en su libro " El Paisaje en el
Arte ". Su libro " Civilizacion " no menciona a Lluis Rigalt. Debo mencionar a Kenneth Clark
en este texto, pero el silencio seria una forma més sincera y mas pertinente de ostracismo. La
importancia visual de la Inglaterra de posguerra, y su efecto sobre los profesores de artes
liberales, es un tema de notable preocupacién para este lector. Asumo que el bombardeo produjo
cambios irreparables en el paisaje inglés, tanto es asi, que se revalorizo el aprecio por la pintura
de paisaje. ¢(Ddnde estaban las imagenes registradas de Inglaterra? ¢Bien, dénde estaban?
Kenneth Clark, en su libro " El Paisaje en el Arte " se hace esta pregunta y la contesta. 1914, afio
en que se publicaba " El Paisaje en el Arte ", era el principio de un periodo de reconstruccion
arquitectonica creativa. La legislacién de los Estados Unidos, como por ejemplo el Plan
Marshall, permitia enviar fondos a Europa para abrir “nuevos horizontes”. La Inglaterra rasgada
por la guerra, bombardeada, iba a conseguir una nueva cara, pero este procedimiento borraria el
viejo para siempre. El paisaje Britanico de 1949 debia ser una vista lamentable. Incluso
peliculas hechas unos afios méas tarde, por ejemplo, " La Habitacién de Arriba”, con Lorenzo
Harvey, consiguieron con éxito retratar el deprimente paisaje de la destruccion. (Recordemos la

escena en que vuelve Wembly, y su casa ya no esta alli). Tantas veces habia visto Inglaterra a



través de la vision artistica de directores de cine, y era para mi tan natural cantar aquellas
canciones sobre la belleza natural de Inglaterra, que cuando vi los blancos acantilados de Dover
por primera vez desde Calais, cuando cruzabamos el Canal a bordo del Queen Elizabeth en
1959, viniendo de Nueva York, pude comprobar las cosas de que hablaba Bing Crosby en sus
canciones, pero no tenian nada que ver con lo que yo habia imaginado. Los “Blancos
Acantilados de Dover” de la cancion eran una mera indicacién linguistica de los futuros tiempos
de paz, mientras que el poder vertical de las rocas emergiendo del agua estaba en tension visual
con la tierra de detrds, y gloriosamente conectada conmigo, el ser humano que miraba y
respondia a la naturaleza. Recuerdo la fuerza de la experiencia visual al ver la vista mas alla del
agua tan claramente como si fuera ahora, aunque debid ser una vista rapida pues tuve que pasar
las aduanas Francesas y subir en el tren a Paris, puerta hacia el universo. Kenneth Clark vaga por
las pinturas de paisaje Europeas dedicando una pequefia parte de su libro al paisaje Inglés. El
viaja a través del Sinai, destacando sus rocosos acantilados en vez de los Britanicos. Jerusalén,
no Londres, es mencionado en numerosas ocasiones en el libro que publicara solo un afio
después de la retirada Inglesa del Oriente Medio. La unicidad de esta historia del paisaje la ha
convertido en una especie de clasico, no s6lo por su devota preocupacion por el arte que se
expresa a través de los capitulos, sino por su selecta cronologia. Podriamos preguntarnos,
entonces, donde esta Espafia en la historia del arte, pues, segun el libro de Clark, el arte Espafiol
es practicamente invisible.

Hay una pregunta que no puedo dejar de repetirme. ;Cudl, si hay alguna, es la conexién entre el
exilio de toda la comunidad judia de Espafia, y el cambio de un arte iconografico a un arte
pastoral en Europa occidental? Iba a obviar este punto. Después de todo, soy pintora y no

realmente una historiadora del arte. Es mas, ha sido a menudo peligroso buscar las influencias de



la cultura judia en el mundo cristiano. Es decir, peligroso para los judios, mi gente. Pero mis

glandulas endocrinas se estan empezando a agitar, intentando salir de la " neblina " de la
depresion que me produce mi lectura diaria. He decidido enfrentarme al problema porque ahora
estoy convencida de la verdad que hay en él. Antes de seguir comentando los textos de Kenneth
Clark, me gustaria poner dos citas sobre la mesa, cartas hacia arriba, como en un juego de poker
Ilamado Joker’s Wild. El Joker, como sabemos, es una palabra derogatoria para el lider de la
comunidad judia, el Rabino. Este punto de informacidn junto al uso de la palabra " xueta ", una
lechuza, término peyorativo usado para describir a los judios en la cultura Mallorquina (como
explica George Sand en su libro “Un Invierno en Mallorca™: “Los judios, quienes forman una
secta especial entre los habitantes de Palma bajo la ridicula denominacion de “chuetas”
(lechuzas) ...” afiaden un poco de evidencia en nuestra busqueda de la " influencia judia en la
pintura de paisaje”. La segunda cita se encuentra en la pagina 64 de la publicacion de
Schokkkkkcken del libro de Max J. Friedlander “Paisaje, Retrato y Bodegon. Origen y
Evolucion”, Cito, “Van Mander cuenta que a veces De Bles usé su buho de una manera tan
astuta que dio lugar a juegos de escondite elaborados, e incluso dio lugar a que la gente hiciera
apuestas sobre si serian capaces de encontrarlo o no". Se sabe con certeza que el buho era la
firma de De Bles. Es incomprensible para mi que Kenneth Clark no conociera esta informacion.
Es maés, en ninguno de sus intentos de convertir a sus alumnos en “aficionados al arte” hace
mencion al respecto. Podemos recordar que la cultura judia tradicional prohibe la pintura de
cualquier tipo de idolo y que esta prohibicion mantuvo durante siglos al nifio creativo judio lejos
de las artes visuales, y le guid hacia la musica (Mendelsohn, por ejemplo), o la literatura (Marcel
Proust, por ejemplo). ¢Surgio la idea de pintar paisajes, al menos parcialmente, del amor por la

tierra, el aprecio por una nueva Yy de la represion de la pintura figurativa? ¢Es una mera



coincidencia que a principios del siglo XVI en el Norte sea donde precisamente observemos la
aparicién del paisaje como género, y el nuevo refugio para los Judios exiliados de Espafia? ...
Esta es una transicion de menor importancia para el lector. Pensemos en una puesta del sol.
Imaginemos a Lluis Rigalt pintando una hora més tarde de la que lo hizo. Es ahora después de
las sombras, otra hora del dia. Otro impulso para el pensamiento creativo. Y nos encontramos
pensando en la asombrosa informacion que Roger de Piles sirvié como espia para Francia. Que
el arte esta relegado a estratos mas bajos de importancia en la jerarquia de los elementos de la
civilizacion es algo sabido por todos. Que el arte se ha utilizado como un frente, o disfraz para la
ventaja politica no es nada nuevo tampoco. Roger de Piles era uno de esos artistas y teoricos.
Rechazado por la academia por sus teorias e ideas respecto al arte, serd mas tarde nombrado
director, nosotros empezamos a ver la carrera de este hombre surgiendo de los textos escritos
sobre él. ;Qué era exactamente el " Principle de Resemblance "por el cual él luché?, ;Qué clase
de hombre pondria en riesgo su carrera por defender una teoria?. Un hombre en el que se podia
confiar, ese tipo de hombre. Lo siguiente es un poema compuesto por este estudiante del arte del
paisaje, no por su elevado contenido literario, sino como medio para identificar los standards
requeridos por los artistas de la época de la Gran Academia Francesa. El titulo de la pintura, asi
como el titulo de la conferencia de los tedricos de arte francés en los tiempos de De Piles, es “La
Recogida del Mana”. El “mana” era un simbolo de la abundancia de cultura y aprendizaje que la

academia ofrecia, y si habia un judio alli fuera, €l era bien recibido.

Soy un poema
Soy una pintura

Soy un paisaje que descansa



No hay coches, ni trenes,

Ni siquiera burros o camellos caminando por mi ruta.

El sol de la tarde, bajo, deja una larga sombra desde la Unica nube en el cielo

Casi a un kilémetro de la nube.

Y tU, tu caballete, tus pinceles y tus ojos,

Y tu humanidad convirtiéndose en parte de mi, no puedes verlo ti mismo.

Me pavoneo, me expando, disparo mis colores hacia ti.

Afilo mis bordes, me sacudo el polvo. Poso.

TU eres muy rapido.

Compito. Cambia el viento, las sombras, los angulos de luz (rayos y reflejos), la
humedad.

Pero tu eres bueno. Casi no miras a tu paleta, o al lienzo, me miras fijamente,
encontrando las divisiones de altura, planos frontales, encontrando aquel color distante
que aproxima el momento distante, convirtiendo tres dimensiones en dos. Arte Moderno.
Arte. Arte del paisaje.

TU y yo juntos, con coraje para dar fuerza al dia.

El Sefior Tres. El espectador. El siguiente. La bibliografia del paisaje con tema, textos.

Histdrico, Biblico, mitolégico, Romantico, Expresionista.

Pagina 28 de Alberti.
Un partido de fatbol. Alguien esta golpeando una pelota a la sombra de aquella nube. El
corre con ella. La sombra corre con el viento. La pelota se alza. Otra sombra en la

distancia.



Tema: (Sofia Loren dice en su autobiografia: “Lo que cuenta no es lo que hay en el
paisaje, sino lo que esta enfrente”)

Tema inocuo. Pintura. Lo no estético.

El hacer. Pintura.

El Sefior Tres. El espectador. El siguiente. La bibliografia del paisaje con tema, textos.

Historico, Biblico, mitolégico, Roméantico, Expresionista.

Soy un poema

Soy una pintura.

Soy un paisaje que ha sido pintado.
Ya no hay escenas, que no veas a través de mi. Soy tu memoria.
Ramon Llull ha sido redefinido. Dios ya no es visto como inimitable.

El lienzo pintado es la nueva topografia.

El artista es el poeta. El es la mdsica, no el compositor. Sus manos expresan su
conocimiento. Sus ojos usan la naturaleza para liberarse de la carga de la “composicién”

inventada.

Composicion.
No tenemos verticales en nuestro valle.
No hay limite para la periferia.

¢Vemos como los objetos de la naturaleza nos llaman?



Entrenando. Respuesta. Creencia. Afirmacion.

Ropdin dijo. “ Cualquiera que haya estado alli fuera, en la naturaleza,
Sabe que tiene tanta consciencia como nosotros”.

Soy un paisaje en descanso.

TOMO MI CONSCIENCIA DE Tl, HUMANO.

ME ATERRA SER PINTADO.

Mis particulas bailan y se rebelan a ti a través del color.

Sulfuro en llamas. Verde Bizancio oscuro. Nimero 71, 6leos Titan.

Un titulo para una revista en la oficina del notario ... “No puede haber arte sin moral”,
Una venta de cuadros de Constable, Aureliano de Beruete.

El mismo cuadro de Constable vendido otra vez por Dario de Regoyos.
Afade arte bello ...

Espera un minuto ..., vuelve a aquel articulo de Tapies ...

El artista es responsable del Sefior Tres.

El artista es la razon para el Sefior Tres.

El Sefior Tres lo agradece, le felicita.

Soy el poeta. Soy el pintor de paisajes. El poeta, el pintor.

El ibice y la hogla sustituyen a los jugadores de futbol. El paisaje descansa.

Espera, de era a era, de Claude a Claude, despertando para ti, artista.

Oh, dulce y noble horizonte sobre el que la rosada luz concava aparece como



Planos frontales verticales, enséfiame la escena de la forma que debo rebelar en mi

composicion, y asi, me compondré a mi mismo.

El genio, el individuo, hombre, se descubre. Vemos las cosas su manera. Por supuesto, el
tiempo es maduro para él, pero él ve que es asi. El no encaja en su tiempo. El es un objetivo,
emocionalmente objetivo, observador. El nace. El sobresale. El se sobrepasa. El encuentra su
propia fuerza. Su propia vision. Aunque €l se expresa dentro de los limites de su mundo, él
también dice algo nuevo. El no estd " en la escena de cosas ". El no es el bla, bla, bla histérico.
Incluso Plekenov se permitié ser tal clase de hombre. La historia, como un camino hacia
delante, de progreso, permite a los variados genios, incluso en la teoria comunista. La historia no
convierte un paisaje en una obra de arte. El artista lo hace. Nuestro artista, del que nos cuidamos
en este texto, tiene talento. Esta tocado por lo divino. Le siguen. Otros artistas contintdan su
trabajo y le llaman a esto un movimiento artistico. Todos los libros que he leido apuntan hacia
un unico camino”. El artista era, en un momento determinado, artesano. Las profesiones se
dividian segun los materiales utilizados en el trabajo. 1) El nacimiento de Leonardo da Vinci, y
el camino que tomo su vida, cambid la historia. 2) Durante el siglo XV y ciertamente el XVI, el
artista era considerado por la gente cultivada de su tiempo como un mero técnico. El habia sido
educado en las artes liberales etc. Eligieron a los mejores artistas, dice Vasari 3), para pintar los
requisitos del patrén. 4) Como el actor de la famosa escuela de actuacion Stanislavsky de Nueva
York, el pintor se identifica con el tema encargado, y, asi, encuentra las imagenes que mejor

expresan los requisitos del patron. 5) La iglesia, el patron principal del arte, incluso en el



Renacimiento temprano, tenia unos cuantos puntos de vista conflictivos con respecto al arte. La
gente murid por ideas como por ejemplo si los angeles influenciaron momentos historicos o no.
Estos momentos, representados en pinturas, eran ideoldgicamente imparciales. En algunos casos,
eran encargados por un patron que también creia en la belleza como fuente de alimento para el
alma humana. El artista era, por lo tanto, el experto en " belleza ", no en " ideologia ". 7) Los

libros contindan sefialando " un solo camino”. Después, vemos como el papel del patron
experimenta un cambio cultural serio. Se desarrolla un mercado para el que el artista puede
producir e incluso puede tener la esperanza de vender a través de un intermediario. 8) Una idea,
que personalmente me parece odiosa, aparece en este momento en los textos escritos. 9) Parece
ser un punto de vista aceptado que el habilidoso Norte era el receptor de ideas sobre el arte,
especificamente sobre el paisaje como un a forma de arte a través de la cual el artista, quien
podia ser un hombre creativo mentalmente libre como el poeta o el musico, y por lo tanto
equiparado a los legal y profesionalmente ciudadanos del culturizado Sur, Italia. Si esto fuera
verdad, daria lugar a muchas mas suposiciones. Podriamos decir, por ejemplo, que esta
superioridad meridional era debida al clima. Mas probablemente la atribuiriamos al éxito
educativo del Catolicismo frente a las filosofias Protestantes de aquel tiempo. Ciertamente no
habria cabida para ideas acerca de la influencia de los artesanos judios de Espafia. Siendo, pues,
Italia un punto de continuacion en la jerarquia de precedencia. 9) No estoy diciendo en este
punto de mi investigacion que Italia no sea “mejor”. Estoy respondiendo a lo que me parece un
fanatismo histdrico. 10)

11) (Friedlander). Nacionalismo, racismo e historicismo, substituyendo los origenes de la fuerza

creativa, de la misma forma que la historia y teoria del arte y la critica fueron tomadas por las

plumas de los artistas y posteriormente escritas por el intelectual objetivo, el erudito. 12) Esta



idea mia surge de mi observacion de que los no-pintores tienen su propia manera de minimizar la
importancia de la actividad creativa, artistica. Todos sabemos lo de, " divide y venceras ". Bien,
si decimos que una idea del sur motivd a los artistas del norte, nos estamos detractando del
impulso creativo misterioso que piensa, pinta y siente, todos al mismo tiempo, haciendo lo que
he estado llamando la " expresion artistica ". Tenemos que retroceder un siglo, al tiempo de las
Academias. En Francia, la Escuela de Bellas Artes que surgid de la Academia Real Francesa, fue
iniciada por el Rey Sol, Luis XIV. En ltalia, la Escuela de Jardineria los Medici fue el inicio de
lo que seria la educacion formal en humanidades, asi como el arte de dibujar y las ciencias para
novicio con talento, el pintor.13) En Espafia, como Mozart dijo, " Ay, en Espafia... " El libro de
Pacheco” mantuvo los estandares del arte, al mantener que el dibujo era la forma mas elevada de
expresion para el artista visual porque requeria la menor cantidad de preparacion laboriosa de
materiales, lo que le permitia entrar en el mundo de la simplicidad, el camino hacia el espiritu. Y
también, porque el dibujo podia combinar la observacion perceptiva y cientifica con la libertad
creativa. Mi reaccion intuitiva y personal hacia los escritos de Pacheco es positiva. Como artista
que ama dibujar, y se ha formado en el arte de dibujar, sus palabras se me aparecen como verdad.
Sus ideas continGan en nuestro propio tiempo, aunque como un acorde subdominante, en la
escuela del arte de Nueva York, Madrid y alrededor del mundo otra vez. Hablando del "mundo™”,
debemos prestar cierto reconocimiento a la aparicion del arte del Este en la escena Europea. Con
la vuelta de naves de Oriente durante el siglo XV1, segln se describe en la novela " Shogun” de
James Clavell, 14) e incluso antes, Marco Polo y sus caravanas indudablemente trajeron el
concepto de naturaleza como un medio de expresion para el artista visual. Dios bendiga la
memoria de Hokusai. ¢Qué podemos decir sobre la influencia del pensamiento judio y la cultura

judia en el arte de Europa occidental desde los afios anteriores a la expulsion de Espafia de los



judios hasta el periodo Napolednico de igualdad legal para los ciudadanos judios de
Occidente?. Permitanme decir que el libro més importante para los judios, la Biblia, esta repleto
de referencias a la naturaleza. Las historias de las ovejas alimentandose de Jacob, los detalles
sobre las diferencias en el aspecto natural del paisaje, las gacelas que saltan como metéfora de la
alegria humana, todos hablan de la naturaleza como algo maravilloso y no como algo prohibido y
opresivo. Asi pues, el vacio que Kenneth Clark considera como el precursor del paisaje como
forma de arte no tiene nada que ver con la situacion que describe Gombrich. 15) E incluso Alberti
discreparia con las declaraciones introductorias de Clark sobre la naturaleza como un ejemplo
del mundo sensual y prohibido, 16), en su declaracién de que pintar repara el alma, restablece la
salud fisica.17) y entonces, incluso Leonardo afirma que el pintor puede ser un genio... como un
musico.18)!Guau, incluso Pliny j 19) 20) Segun la idea de Gombrich, de que vemos en la
naturaleza lo que el arte ha preparado para nosotros, idea posteriormente desarrollada por la

Academia Britanica de Pintores (21) ...

" PODEMOS NO ASUMIR QUE LA VISTA DE LA CATASTROFE QUE EL ATESTIGUO
NO LA HUBIERA CONSIDERADO “PINTORESCA" SI NO HUBIERA CONOCIDO ESTE

TIPO DE PINTURA."

La naturaleza no trata sobre el mundo de Dios, si elegimos no verlo de esa manera. La naturaleza
se relaciona con nosotros por medio de nuestros sentidos (no es que los sentidos no sean santos).
Vemos un arbol. Probamos su fruta. Olemos la hierba y las flores. Tocamos la roca caliente a lo
largo de los caminos en el campo. Oimos el viento y los pajaros que cantan. Deseamos pintar lo

que experimentamos con nuestros sentidos.. Deseamos pintar el mundo hermoso. ¢Crece mi



alma en respuesta a la belleza o sigue siendo igual que cuando observa la asociacion negativa y
repulsiva con las cosas feas?, ;Procede mi bienestar fisico de mi interior o de los angeles y otras
cosas?, ¢y, Si es asi entonces, qué pasa con mi arte?. EI mundo que no vemos, ni olemos, ni
sentimos, ni oimos, o saboreamos dentro del mundo de la naturaleza es el material para la pintura
de paisaje. Seguimos las formas, los colores, los horizontes distantes y las areas que toman forma
ante nosotros mientras pintamos, intentando no quedarnos limitados a nuestros propios
pensamientos. No nos apoyamos, o copiamos. Nuestra energia sale de la escena que esta ahi
fuera, como incluso Rodin, el escultor, sabia. (22) Ultimos pensamientos. Roberto Motherwell
pinta " Elegia a la Republica Espafiola No. 171”, y no es la dltima. 1)Una vez méas, Roberto
Motherwell pinta su " Elegia a la Republica Espafiola ". 1) y Constable pinta su " Tempestad en
la Costa de Brighton ", y veo las conexiones entre las dos pinturas, algo que me habria pasado
desapercibido si no me hubiera dado cuenta de que el cuadro de Constable "Stoke-by-Nayland"
habia sido comprado por Aureliano de Beruete y vendido posteriormente a Dario de Regoyos. 2)
Pintores Espafioles comprando cuadros!, ¢para qué? Para inspirarse, sélo para inspirarse, con el
paisajista Inglés. ;Requiere la Republica Espafiola un elogio tan dedicado?, ;Ha encargado el
patrén de Motherwell ..., espera un minuto, ¢;qué estoy pensando? “ ... y Courbet, quien era un
comunista por conviccion, pint6 algunas de las transcripciones mas literarias de la naturaleza que
ha ofrecido alguna vez el arte ...” 3) .. Y, ¢donde lei que Cezanne era un gran admirador de
Courbet?, ¢y entonces qué? 4)

Comunismo. Nominalismo. (5) Nicolas de Cusa. (6) Altimra. Estamos montando a lo largo de la
banda transportadora de la historia. El grito en el mundo salvaje de mucha gente joven de hoy,

"Quiero hacer una distincién". ¢ Es madurez o diferencia, eso es todo?
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notas .

chapher . [G£d

(1) H‘FH K Eg_mzs'jhﬁﬂﬁsm n'ﬂ.}nt'iﬂgﬁ. by the Royal academiciangs,
Fr— :Till " The best and surest method which can te recommended io

the student for scquiring the theory 2nd practice of this good taste in
the rrts, is heartily to disssciate and estrange himself from 21l
feanngss and :1rfilitT of pursuit; as this will best en&ble him ts enter
wholly and 'con amere' into the investigation of the grand, interesting,
gnd parfect of nature, aa well moral as physical, aince art is equally
concerned im bath,Such ag art, therefore, which has for its true object
ts sdvance the interests of mankind, by placing the ecause of wirtue and
rezl heroism in the most foreible, efficacious, 2nd amiatle light - s=uch
an art does indeed require all the elevation and dignity of soul and dis-
position the studeni can pessibly bring te i P

(2)RUDOLY ARNHEIM, "The genesis if a painting: Picasso's Gusrniea”, Berkeley,
1962, op.cit,, P# D.6,

Arnhelm p.& " Some kinde of process seem to <hange character when
they beceme conscicus. Some are unconsclous by their very naturas,

ands show up ln swarensss omly through theiyr ¢ffects. Interest

has centered #n particulsar on the gprimitive quality of certain ways
of funetinning which prosper below the level of awerenese and which
are variously described az beastly or wise. There is actually ns

contradiction in what thess two contradictory terms are meant to deacribe,
They point to the arlmal-like freedom from moral reastrictions, granted
aubterranecusly te min's most elementary strivings - 2 freedom that,
elthousgh presscial, may give the gritiat access to the unadulierazed
gprings of Tuman motivaticon. Thess Terms alse point to the cprudity of
the concepts on which the primitive wiew iIa of the world Ls based and
which ca&n Keeap the a2rtist fa toueh with the fousndatiens af human
experience, Furthersmore, reference im made to the primitive fora of
reasonins in imaces rather than by intellectus] cencepte-That comcretsnses
af thoueht which 1a at the basias af all artistic representation. BSuch
prirordial gualities are preserved mare freshly in the cellars of the
mind, &nd the¥ &re indékspensable. To paintainp, Exaix however, thet these
elenentary stirriness and notions are the true comtent of art leads to

2 primitivistic assthetics, which falls %o do justice To the reflnedmsit
af the human mind and its products.”

E




notas 1na TL. - =i

chapter o

(%) AMOS FUNKENSTEIN, "Theology and the sclemtific imagipation from the
middle ages te the seventeenth century", Frinceton, 1986, 0p.2lt.,P.28

"Pwe farceful impulses dstermined the sutloel of nature in eaply
modern sclence; ....since the LTth €. .....Ho longer were matural
E::En:eua to symbolize and reflect each other and that which is beyond

tl}.iiﬁﬁ-BATTiﬁf! ALBERTI, "On painting”, [tranalated ky with intro-
duction and notes by John R. Spencer), ¥ew Haven #nd London, 1966,

op.clta; FF-Eg‘gﬁn

e " ITveryone kmows Maw sueh mare the goodnzas af

a man is warth than all his industry er art in acguiring tha bane-
volence of the citizens. ¥o cne #oubta that the good will of many
is & great help to the artistin acauiring both fame and wealth, It
often happens that the rizk, moved more by amiahilfity than by lawe
of the arts, rewsrd first spe who is modest and good, leaving hehind
another whm palnter perhaps batier in 27t But net so goed ln his
habits. Therefore the painter susht to acauire meny good hablia- -
prinelpally humsnity and affahiliey. ¥e will thua have a firm atd
agalnst povarty in sood will, the sreatest aic in learning his ezt

wall, ®

(5) EENWETH CLARK, "Civilization, a personal view", Mew Yark, 19590,

ob.clt.. pp.269,280.

ek RITIITTE benll—pvaid- WPor almost a thousand years tha
chief ereative force in westarn givilfisatfom was Christianity. Then
in about the year 1725, it suddenly declinsd and in intelleciual
goclety practically dissppeired. OFf course it left & TECUWE. .....
the first atage of this asw direction FEEOErrotIrFRipyEERtrevedriwy
Exxkumidx of the human mind was very largely schisved in Zngland - and
perhaps 1t was no accldent that England was the first country in
which the Chrlstisn faith had collapsed. Io 2bout 1730 the Freckh
philosopher Montesgquieu noted: '"There is np religion in England.

If anyone mentlons religlon people begin to laugh.' .....8 (comtinue s
on paze TEA)But the pieturesque Aever toak roat in Framce, French ¥E
fainters prefarred Constable, and echeed his saying, 'I naver saw

an ugly thing in my 1ffe,' It was = kipd of egeliteria=ism, 2nd
Courbet, who was & communlst by conwiction, painted some of she

magt literal trapscripis of nature ever offered 25 ari."
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notas pagina 4
Chapter IT (tws)

(1) JOHN EBARRELL, "The dark side of the landacape, the rural poor in
English painting 1730=1840", Cambridge, 1983, op.cit., pp.l8=17.

®The “remark by Gainsbarough which npenz my
first essay certainly lends authority to the objection: he conceived,
he says, of his fisures simply as 'a little business for the Eye to be
drawn from the Irees in order te return them with mere glee'; they
simply 'fill & plage'. Uvedale Price, in his "Emsays on the pFictures que
tells an anecdote of Richard Wilson that nekes 2 similar point: "Sir
Joshus Beymolds teld me, that whan he and Wilson the landecaps painter
wers lagoking at Alview from Richmofid Terrace, Wilson was pointing out
gome particular part; and in orderk to direct his eys to 1t, "Thers, !
s2id he, 'near those houses-there! where the Yigurs are.'- Though & B
peinter, sald Sir Jushua, I wes puzszled: I thouht he meant statues,

and was looking upon the tops of the houses; for I did =
conceive that the menm and women w=a pltinly’aamrit rgﬁnﬁ .E%EEE

by him thought of as figures in the landscape,"

chapter 111 (three) (begina with the artist 2t one time was 2n artisan)
(1) LEONARDO da VINCI,"Treatise on painting”, Nmux¥awkyx8® Trinceton,
.. 1956,0p,cit, pl59 and part three p.429,
] 'How a good pailntins is %o be p

and what qualitiss it must have to be guui.? The firat thing :Engﬁi;f:er
1; you want to be able to recognize a good painting, is that the motien
:nerin ahEuld }E approprizte to the state of mind af him whe nOvEs.
:n:¢nd,qtuat the greater or lesser relief of ahjects in shadow gkouwld be
adjusted te the distancas, Third, that the preporiions af *he pirts of
the h-i-dr should correspond to the proportiona of the whole, Fourth )
tEEEH-hE appropriateness of the leeation should correspond to the desarum
E_d.ne ac:LnE: therein. Fifth, that the allocation af *ha par:£ of the
fn ¥ should he adjuasted to the kind of men portrayed:; that is, dslicate
Itihfhiuiafﬂﬁ Celicate, thick limha for the thickset, and 1ikéw13¢ fat

(2) Bk 2,4, JOMBRICH, "Norm and form, studias i=m the art of tha
renaigsance", EBEdinbure,1966, ap.cit.n,.’9.

Losbrian—E et P ' . L . JMagnificence such 45 Cosioo's is
but Timoteo

anexcegs of liberality and every excess is vielous. .....

takes recourse to the distinctions of moral mErmbocrrrommbrivrescstexsx

theslogy: ‘there are only four conditions under which lowa af glory
becomes a mortal sin, and Toslod is gullty of none of them. pemnn
Magnificience, however, is (by etymological definition) merely 'the
making of large thimgs', ‘'Herce posterity will count a magnificent
man among the marual laborera, that is among the senisl crafiams=n.Y

A
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notas pagina 7 (five)
continuation of chapter thoee

[3) DOMALD EAGAN, "The weateran herltage®, New ¥ork, 1979, op.clit.,p.2T2.

L]
EiE:IL*' ihatﬂrn"ﬁnrtttFw———y: 27E= " Thomas Aquinas and William of
Qekhas TMffer on Universals' Thomas Aquinas, siding with Aristotle
against Flato, rejectesd the Platonle belief that knowledge occurred in-
dependenily of sensory experlence, althouzh Anuinas stlll bellsved that

univeraals, abatracted from thinga and existing in the =mind as so-callad
'Intelligibls species,’ Hifl essential to khnwltdif. Later, the more
radical William of Ockham (ca. 1300=1349) rejected any hint of the
axira-mantal existence of human cun:uptl. Taiversels were only contents
af the aind snd verbal conventlons.' .... ¥illiam of Q¢khem was the most

fagoas nmnﬂist I:m;ir casment Jewish concept of Eln,g?imlﬂ- 'h_i.s razar,
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[4) DAVID CARAITR, "High art, Cherles Beaudelaire and the origina of
maderniat painting™, Pamnaylvanias, 1966, op.cit., p.d.
et mede . ®"Fapdelalire would srree with Wittgenatai=ng he tes
is concerned with the st2tue of art in the :céernla; warld, %o which
logical popitiviam is 2 natural responase, ,.,..,,:5""i1§¥§,a:gu.
that when we ss9 the world aeathetically, we suapend iaterest in
ita erotic gquakities.™

(5} CENNIND 4'ANTRZA OENNINI, "The craftman-a “andbesk”, [(tranaloted
by Donald v, “*awn:un, Je.), Dover, 1960, op.clt,,D.2.
i

L Cerriini p.2 “How Some Enter the Frofession throuth Loftiness pf
Spirit, and Soge, for Frofit® » m.ul_}

rl MAT J. FRIZDEANDER, "Iandacane,portrait,still=life, their arigin

4 development", .-u':- ‘fcrk 1963, op.clt.; Wfﬁﬂ‘
1eid p.:ﬂ'jd%a.liar, fhahg?trun had s2id: "I want it like this"§ naw
the painter asked: 'Does this gest predilections which are sefficiently
numercus?' ThusFatiner, comsclous of his strength &5 well 25 of his
weekness, could devalop the type of the landscape-pletire after having
ascertained that there was 2 desire for an understanding appreciation
of his nove talents in the much enlarged circle of art-lovers."

;B E & M’?"';“ﬁ fhﬁt m“uﬁ.t_, Jli&c nimbers :
Icih,é'-nr{r lfm{ 'f-{'f‘-l::’.': Jln‘Ji[\E tﬂi'uui

At
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tas ina 71 {=ix)
Eﬁntinﬁgﬁian of ehapter three

I (A) TBMNETH Clark, "landscape into art®, Lemdon, 1949, op.cit., p.2l.
| wﬂ " The notion of A distant view frem & high

terrace muet owe something to Flemish influsnce, but the litersl
truth with which these artists deplet their mxixe native Val d'Arns
l euggests that their real motive was asclentific maturalism.®

lark, "Lapdscapa" p. 31 " We may alsoe, I think, count landscape
l N rainting a 2 a symptom of guietism.....The Tuteh landseape painters,
1ike Izeak Waltop, make mo very abbltious cleims for their art. But
lgﬁ 2t least it is "the contemplative man's recreatien', And, after =
periad of wars, @ecreation, as we all kmaow, i3 what manyind resuires,
l eewsofeanwhile,the old Hetherlandish love of representinz the thing 3
sasn had pever been ¢ompletaly smothered and was thers to reasssrt
itself when tke pressure of fashion wi&s relixed.”

Mg (3) H.W. JANSOX and Dora Jane, "The story of paiating”, l.e. 8613330 ,
po.eit,, P.91.

ﬁ{iﬂh;.u..;,ﬂ& "While Rubens became the most impaviawix faagus aritist

of his time irn the Cathelic h2lf of Burope, the firast great peinters of
the Protestant world appeared in Holland. As awsalthy pation of merchants
and seafarers, sroud of their hard-won fresdom, the Iutch developed

guch an appatite for pletures of themselves and their way of life that
their artists had cuite enough to do without working for the Church, Ia
fact, Holland probably hed more peinters, and more 2rt collectors, than
any other country during the seveniteenth ceatury. Floctures Ware as
popular then as movies or sports ere today, so that many Dutchgnsswen
were lursd fmto becoming painters by hopes of success which all feo
aften failed to come true, At times even tha grestest artists of
Héllend found themselves suddenly out of fewer with the public and hard-
tressed for & living. Actually, this boom only lasted for about half a3
century, btut these years are one of the mest impertant chapters in the
history of mainting."

(107 TIMOTHY FOOTE, "The world of Bwwwwnify Eruscel ¢.1223-135%7, Time,
ine., 1968, op.eit., p.TO.

=Foorteyo778-  "Eapplly,fxwrexmockxtx besides this handful of hepd facta,
there exists an intriguing 1,200-word account of Hruegel's life, pablished
35 yaers after his death. it appearad 1in 1604 in a volume entitled

'Het Schilder-Boeck (The Bock of Painters) by Carel van Mander, dean

2f the FHaarlen painters' guild, .....788 Mznder proved a divertinag
cronlieler and & charaster in his own right - 28 indeed any painter
remembered mainly for his weiting would have To be."
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eontinuation of ehapter three

NLn z trait, still-1ife, their
Ei%liieigztﬁlf.ﬁiimgé T New Tare 1963 opaEiter DR, 213,214,
Frisdlander p.EEﬂUi"rhe Revalution, by putting ar end te what was
gthically chjectionable, dediroyed aestheiic values as well. The
vigw from above of innocently cgnttnted country=-folk, of & comely and
sentimental populace, turned od to be @ delusfion, ap hallucination

now that a relentlesa foe was rising out of the deptha. HNebody in
papee - although Goyz 414 o in Spain = lanked the hard and savage
reality sguarely in the eye, before which 211 amarous pleasantries,

i #Bteg -alantes' and rustie idylls vanished at & breath."

Y .
(12) THOMAS FUTPFAREEN, "Roger de Filas' theory of art®, Hew Rmavenm, 1385 ,
op.olt., P
Puttfarken p.lX "This ook 15 mainly concerned with three of these
problems. First, the problem of leberatine the theary af painting from
the dominance of literary theery. This domimance cheracterized the
offieial dootrine of the early acedemy under Lebrun...."

1%} AMOS FUNIZNSTEIN, "Theslogy and the seientific imagimation from
Ehalm1Ed1a ages to e E ;qv?nteunth eentury", Princeton, 1386, op. cif,,

introduction 0.6 Sl ,

FunkKenstein
FUNKENSTEIN, imos: &Tﬁ&iingy and the Scientifie Imagination from the
agea to the seveateenth century", Frincston
University Fress, Princeton, ¥sw Jersey, 1385,

]

"The World turned into E-4's tasple, and the man into ite prissts.
weessChEmEs from world as seen ss & thing to reject (visually too) to

2 body to embrace e

The world, ioo, was not percelved as a tra&nsltory stage. It becaas in
and of itself, ae indeed attested to by the Scripiures, 'very good’

6Gon. 1:31),%if not outright sacred. The world turned into God's temzle,

and the laysan iato ttg Ffﬂt‘} n

{14} L=0Y PATPISTA ALRERTT, "On painting”, {tr1n§;1té¢ with inf;séucti?n
and motes ny John R, 3pencer), Sew Taven and Londps, 1366, o0 cit., D.lx.

Alberti repeated:
Frxiy "However, I would be delichted if the

ﬁ:lntar, in arder {2 remezber all these thinss well, should Be

2 good man and learned in liberal arts, Everyone mowa how much
aore the goodness of 2 man is worth than all his industry or art
ia acquiring the bensvelonce of the aitizene, NHo one doubts that
the sood will of many 18 a mreat....

{15) UMBEZAT0 ECO, "Foucault's Fendulun®, {translated by dilliza Jacver),
Florida, Hareourt Brace Jovamoviekh, 1990, op.cit. pp.d2l, 422,425,

Boco  p.421,422,42% 3 "Hitler was searching the Jews for the clue

that would 2llew him to detarmins, wit® the Pendulum, the exait

- i - - a4 1
seint under the sarth's comcave TEuLE ;:ere the telluric cuUrTenss conveIied.
by




nOTAd pagine . 48]
contlmuation of c-apter three

(16) MAX J. FRIEDLAKDER, "Landscape, portrait, still-life, their erigi:
&nd development®, new york, 1963, up.'c1t+, p.ﬁé. el

4liiiiiiﬂﬁiﬁFﬁiggiﬁﬂﬁgT-ﬁu gigned pleture by Rerri met de Bles,
Hevertheless it would te easy to bring his 'ceuvre' together, if Van
Hander were correct in hie sssertion that this painter slgned hie pletures
with an owl. Although this gives stylistic critieism 2nd SRquiry &
welzome clue, it turna out in peint of fact that Eerri met de Bles wag

by no means regular with the imsertion of his owl, and that there existx

paintings by other artists in which that owl can be dstected,"”

continued p.6d { Fopd ¥ e
¥an Mander relates that de Eles sometimes &pplied his owl =o eunningly

that 1t geve rise to slaborate gemes of hide-2nd-sselk, and thet people

Put bets ocn each athpr no} finding ft." |
{17) E.H. GCMBAICH} "Norm and form studies in the art of to na "
Edinburg, 1966, &:?tit., 2. 77, i s B i g 2,

TS "How when we speal of problem=solving in art we must be

careful to avold the impression that art is & higher ferm of cross-word
paz#le, It is not, and for the sisple reason that the addict knows

that there i1g a solutlon, if only he can find fit. In art there can ha

ne such guérsntes. And yet, psyvchologically, the artist may have the
feslinsg expressed by Schiller ihat somewherae, in & Platonie heaven,

the salution he gropes for is already pee-figured - tThat once 1% 15 foun 4

i1t 18 imevitable 2ad right. T Qnﬁﬂﬂ":ﬁ

(18) ZIRKA 7ARSMBA PILIPCIAR, " Pieturing art in intwerp 1550-1700"
Princeton, 1987, op.clt., pp. 198,199, L i

-'. ‘! I 5] d. -
T Lo ,"The paintings pf artists’ studios frem around 170C

ghifted attention to the critiecal response of the wviswer, but despites
the influence of French clasaiseist theories they did not sasaciate

critiam prisarily with the application of reaann:ﬁ dep b EREDOETICCNEIT
ﬁmﬂn{lﬁﬂ‘i’hﬁﬁnhnﬂr to consider art in terms of the viewer
eren gave riss to & new ordsring of the arts - the concept of the 'Fine
arta' - which developed in Horthern Burvpe, notably France, during the
fizet hall of the eighteenth century, and ghich cuickly g2inad senszal
acceptance, This new clessificstion, as Feul Eristellsr has paintegﬁThfi
out, waa based not on the artist but on the perceiver of the work. #."

(19) AMOS FINKENSTEIN, "Theslogy and the scientific imagination from
the niddle ages to the saventeenth century”, Frincetan, 1986, en.eit.p.23,

2% "Ext o -
Perfection om. .. 4° o DS0ESSArY & predictate to the divine ‘s are
3o




notas pagina 1% (nine)
contiruation of chapter T three)

{20) B.H, GOMBAICH, "norm &nd form, studles im ths art of She renaissancsn,
Edinburgh, 1366, op.eit., p.43.

"There 18 a curicus document which speaks against such an xx
assumption, (Gaye, op.cit.,l,pp.167ff.) It tells of jealousies and brawlk
among the carpenters of Florence who Were or wanted to bDe mﬂcem;i!dr.l-{
with the completien of San Lorenzo," Gumtic

(21) ibid ep.cit., pp. 97,108,118,

Fodd—prdd “Tha same cannot be said of a true principle of exélusion
such 25 the absence of crma=ent in functiomalism or the abssnce of srmmetcy
from abetract expressionism." Lo mahieH

*We hear hov the naturelistic lendscepse® backrrounds of
th c. paiatinss swallow up the Inregrnl..ng ..... subject dwindles to &
erel! p:L-E'l:F_--:rt.i == womarge throusgh the sheer atrophy of religious
painting. . Ldandiscape pelating is clesrly the most revelutlonmary., .
s, 1 g! ‘.-i.n:lal:a.*fau &re ahown to bBelong in the regular atock and trade .
sna alfer th: middle of the sixtesnth century."

Sttt Similarly, so Lt sesms, the discovery of Alpine scenery

does not precede but follows the spread of prints and Extdagxx paintings
with mountein pEnorémas. Jne of the first literiry appreciations of

an Alpine region, at any rats, bears such a striking resemblance to ths
typical landscape compositions of the peried (FPig. 155) that the resem-
blance can hardly be aecidental, It was Monteigne who, in 1584,
described the Imn wvalley as "the most agreesbls scenery he had ever

seen', '(Sometimes the mountains presged cloae together, them again
Iher -::-t-enm]i ip en our side of the river....End save way o -:ul"ivah"e
ands ....
&;_ﬁ'ﬂ.ﬂ R il
B i oy
[22) MARIA del CARMELN FERA? ¥MarzmaerasismxileckIdipoixtridrx"Finturs
de paisaje e ideclogia. Ia generacidn del '398. ", Taurus Tdiciones, Yadrid,

1932, Cp, Cita,, p.20.

cangd P 20 Eﬁ

Maris Zel Caryme® Pema,Fintura de pais=je e ideologia. L& Generacidn
Ael 98", THurus EdfCiopss, Vagdeid, 1982. Op.0ita,,,p.20

Rodin, el gran escultor Perisien 4ijo, "El artista en toda la maturaleza
gagpecha una gran conciencis perecids a la suya,”
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CIOSTRG THOUGHTS

i (1) JACE FIAM, "Motherwell™, Barcalaona, 1991, op.cit.p.l4,

Fiam 7p.14 "Fossibly because his previous trafning #ad been in philosophy
and he had not been exposed to the extenaive art achool baeckground of

most of ris contemporaries. Motherwsll was im & goad position to
confront the fddas of modernism "per se’, without agonlzing a great deal
over whether to keep or abandom the figure.”

Ibid ©.21 "The Formal title af the series im 'elsgies to the Spanish
Bepublie', though as we have seen, Matherwell's intention iz them has

apt besn to evoke a specific political gl tuatien 20 mueh a5 To use fha
tragedy of the Spanish Republic as emblepatic (my puntuation) of the

jdea of tregedy in out tize.”

[2) RAPHARL 20YER, "Self-Tevealmant, 4 memaliz", NHew Yosk, 1962,
op.clt,, phd.

=fa

Boyen—ppad  "The firet igsus of ’Rﬂilit¥' glas contalned a letter to
the Museum of Modern Art requesting that "non-a2bsirzct forms of 2pt be
given the same serisis and sshal rly consideration that the Muasum has
extended to abatract srt receatly,' and that & cenference be callad

't3 help redslve some af the problems involved.' Sueh conferancea ware
later held, tut the directors denled they were glvins undue a2%tentlon to
non-objectivism. We did not foresee tha furious reaction our littls
publication would arcuae en the part of the Museu= of Moderm Art, the
critica, sad other art publications. The Mussum sent & lettar by sess-
enger to the members of our editorfal beerd in which wes 1mplicit a
wirning against Communist influsness, '4rt Nawa' steoped low smough to

editorializs: 'We p-efer not to do & Tolteirze to defend cuor stiackerss
from the Mefarthye or Donderss Lf snd when the ssmesnt ta do so0 arrives.'

(3) GRAHAM Reynolds, "Constible's Znrland", New Yerk, 1933, op.cit,
p.164, "Stoke-by-Nayland,....(provenince)l ceoll. Sedslmiyer; Aurelizno
de Beruete; Dario de Regoyos, 19269 boustt, 1926, Lit, ,140
Boaton, 1946 (1l46)."

{4)30022 FAY, "Cezanne, 2 study of his development”, Yew Tork, 1327,
op.cit.pp.T and 49,

"Courbet had already szet the note of tre artist's arrorcance to Ehe

;ug%Iﬂ and Cezanne who knew him and admired him, became subject to his
aflusnce,™

"It is true that alongside of these attempta at 1magimative
invention, Oézanne was exercising himself in more purely pietorial genre s,
in poriralits and still-1ife. And in these the influence of Jourket ig
Fredomipant.
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Closing Thoughts Continued

i;TI:HwHAS FUTTFARKEN, "Roger de Piles' theory of art®, Hew Hawven, 1385,
ap.elt. p. X1, X11, 46,

ivid p.X1, $.E1l "Returning to Venice in 1685, he was sent on 2
delicate secret mission to Germeny and fustria where, under the pretext
of vig1ting the zain plcture galleries, he was to gather intelligence
about the German attitude and reaction to the aggressive policies of
Loais X1¥., In 1692 he again tock on the rdle of secret agent and spy
when the Finz sent hi=m to Helland and Britain, Again he travelled as

2 pieture mwewt expert, & connolsseur of the arts, advising the Eing of

Foland om the acouisition of paintings. This time his mail tp Farls
was intercepted and he spent the four years belare the peace of Ayswick
in 1697 in priscn in Helland, despite fntensive efforts by Amelot to
secure his relesase."

inid p.46 "What we mean is that by the comsistency of his perform-
ance he enables us to suspend our disbelief.!

7 () PAUL T, HAGANGC, "Bak, paintings of the last decade®, New York, 1978,
‘op, ait. p. 65.

Ragans p. B9 “Before locking into the works, however, it should he
establisghed that the ceatral fact sbout the artist is not t92t he is
& twentFeth century surrealist, but that he is 2 men (inescapably a painter

af the 19T0ia) invelved not so suech in his temporel circumatance as in
the fact that he &5 2 partdecle of humanity in the vast structure af the
WRLVEE8E,: ...:s 0O 8imply a8 8 kind of speclalist who makes piﬂturna.
but as a thinker and philoaspher whe awpregses his esotisns and idess in
a creation called art, which existe within & continuous hRistersy of mén's
thoughte and i1deaa ard which we usdsratand as sulture ™

té TAPIES magazine article in BSCRITURA FUBLLCA 29, .

Taples magazine article in Escritura Pdblica 29, "No &e pozainle
un arte ain moral. Arte y moral van compleiements unides pars todo el
Mae nuiera fomenter un conccimients profunde.”

(@) ART SINCE 1345, an Abrams art publication, sashinsten Seuare Fress,
Hew York, 1962, op. eit., pp.116,117.

Art Since 1945 F.116,117 "In & survey of contemporary Spanish
peinting we cannot fail to pey homege First and forasoat fo Antonis
Tdpies (b.1%23, figure £4), and artist of great richness and complexity.
Ee came to the end of hiz Surrealist period abeut 1352, turning to
essential forms and excluding references to netural objects or recogn izabl,
synbals. He agen arrived at a paint where the medium ftself determines
the form after its poetic implications have been revealed. Tinies

has in fact grasped the vital origin of the medium and brought it
ints an expregsive order without having recsurse ta cultural suotation.
His work is5 chersctertsrtentbyerized by a graceful poetry, suggestin g
&n ecatatic silemce, alaoat entirely detacked from any earthly harmony."

I
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gnd of CLOSING THOUGHTS

and (9) and 107 and 11 are for the next papél......
LAN SHEOHOAI, "Art in Iarasl", pal=Aviv, 1374, op.clt.; p-9l.
Eliaku Gat in twkwexat the internet af the Isrsel Museum:

www.imi.org, arteent .....artists by néme.....5.....Ellaho Gat,

;yh? IRVING STONE, "I, Michelangelo, Sculpter®, Hew York, 1962,
opecit.s D163 {letter from Michelangelo],

Stone P.16F * Lionawds - I learn frem your letters that you have not
yet found a place to lnvest the money I sent you, because, &according te
WRET ¥ou wWrite me, he who cEn meEnsge his business alone, does not want
the money of athers, S8 that if somesne accepts the meoney of atrers,
thie 1a an indication that he dses not !mow how To handle his own: there -
fare he ia A dangerous fndividnal, For this reasom I am happy thit yen
ares takineg Tww your tisme in inveating the money, 28 long 25 you do noat
mishandle it, for this would be your own loss.M

WILLIAM MCRRIS HUNT, "on painting and drawing", Hew York 13786,
pp.clt.pp.110%kE:, 111.

Hunt p, 110,111 ® Just see how everything changes! Twenty years
Ago, no ong with & fever was allowed to drinkt water, "

'&;-L @1J,irﬂ::-

54



BIBLIOGRAFIA

Bibliografia General

ALBERTI, Leon Battista: "On Painting", (translated with introduction and
notes by John R. Spencer), New Haven and London, 1966.

ANDREWS, Malcolm: "Landscape and Western Art"”, Oxford, 1999.

ARNHEIM, Rudolf: "The Genesis of a Painting: Picasso's Guernica",
Berkley,1962.

Art Since 1945, New York, Washington Square Press, 1962.

BAR-LEV, Arie: "Desert Poetry", Beersheva, 1995.

BARRELL, John: "The Dark Side of the Landscape, the rural poor in English
painting 1730-1840", Cambridge, 1983.

CARRIER, David: "High Art, Charles Beaudelaire and the Origins of Modernist
Painting"”, Pennsylvania, 1966.

CENNINI, Cennino d'Andrea: "The Craftsman's Handbook", (translated by Daniel
V. Thompson, Jr.), Dover, 1960.

CLARK, Kenneth: "Civilization, a personal view", New York, 1969,
CLARK, Kenneth: "Landscape into Art", London, 1949.
CLAVEL, James: "shogun”, Great Britain, Coronet, 1975.

ECO, Umberto: "Foucault's Pendulum”, (translated by William Weaver),
Florida, Harcourt Brace Jovanovich, 1990.

FELIKS< Yehuda: "Nature and Man in the Bible-chapters in Biblical ecology",
Jerusalem, 1981.

FILIPCZAK, Zirca Zaremba: "Picturing Art in Antwerp 1550-1700", Princeton,
1987.

FLAM, Jack: "Motherwell", Barcelona, 1991.



FOOTE, Timothy: "The World of Bruegel c. 1525-1569", Time, Inc., 1968.

FRIEDLANDER, Max J.: "Landscape. Portrait. Still-Life, their origin and
development”, New York, 1927.

FRY, Roger: "Cezanne, a study of his development", New York, 1927.

FUNKENSTEIN, Amos: "Theology and the Scientific Imagination from the Middle
Ages to the Seventeenth Century", Princeton, 1986.

GUIA, Museo de Arte Moderno Museu Nacional de Catalunya. Merce Donate y Cristina
Mendoza. Barcelona, 1996.

GOMBRICH, E.H.: "Norm and Form, studies in art of the renaissance",
Edinburg, 1966.

GOMBRICH,E.H.: "The Sense of Order, a study in the psychology of decorative
art", Great Britain, 1979.

GOMBRICH, E.H.: "The Story of Art, Hebrew translation™, Tel aviv, 1972.
HUNT, William Morris: "On Painting and Drawing", New York, 1976.
JANSON, H.W. and Dora Jane: "The Story of Painting", I.c. 66-18590.
KAGAN, Donald: "The Western Heritage", New York, 1979.

LEONARDO da Vinci: "Treatise on Painting™, (vol. 1), Princeton, 1956.
Leonardo da Vinci: "Treatise on Painting”, (vol. 2), Princeton, 1956.
NAGANO, Paul T.: "Bak, paintings of the last decade", New York, 1978.
PENA, Maria del Carmen: "La Generacion de '98", Madrid, 1982.
PUTTFARKEN, Thomas: "Roger de Piles' Theory of Art", New Haven, 1985.

REVEL-NESHER, Elisheva: "The Real and Ideal Jerusalem in Jewish, Christian
and Islamic Art", Jerusalem, 1997-98.

RICHARDSON, Jonathan: "The Works, 1773", Darmstadt, Germany, 1973.
REYNOLDS, Graham: "Constable's England”, New York, 1983.

SOYER, Raphael: "Self-revealment, a memoir", New York, 1967.



SHECHORI, Ran: "Art in Israel”, Tel Avev, 1974,

TAPIES, Antoni: "El Arte y sus Lugares”, Ediciones Siruela, Escritura
Publica 29, Madrid, 2001.

WORNUM, Ralph N.: "Lectures on Painting by the Royal Academicians",
London,1848. (eighteen forty-eight).

AUTHOR?: "The Baroque and the Jesuit Contribution™ UIB Humanities Library.

Author?: "El Greco and His Patrons™ UIB Humanities Library.



